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La arqplbecbura conbemporanea ya no se define tinicamente
por lo que consbruye, sino por coémo responde a un entorno en

constante cambio. Esba edicion redine proyectos y visiones que
reflgjan una idea central: la necesidad de adapbar, reinterpretar y
evolucionar sin perder sentido. Desde nuevas infraestructuras

hasta inbervenciones sobre iconos emsbenbes el enfoque ya no
- es empezar desde cero, sino transformar con inGencion.

En el émbil:b Llrbano', la Elbphilharmonie y CapenHiII muestran

como la arquitectbura puede ir mas alla de su funcién original.

-Mientras una redefine el frente portuario de Hamburgo desde la
culbura, la obra convierte una planta industrial en espacio publico
activo. Ambas coinciden en una idea clave: la ciudad se
consbruye desde la experiencia. A escala intGerior, el contraste

- entre Kelly Wearstler y Sabine Marcelis evidencia dos formas de

entender el espacio. Desde la composicion visual intensa hasta

la exploracion sensorial de la luz y el material, el inGeriorismo se

posiciona como un lenguaje que ya no acompana a la

arquitectura, sino que la redefine desde lo cotidiano.

En Lisboa, la ciudad se revela como un eqyilibrio entre historia
y contemporaneidad. Su capacidad de evolucionar sin perder
" identidad la convierte en un referente para entender como el

~_ crecimiento urbano puede mbegrarse sin romper la experiencia

emsbenbe

Finalmente, la renovacion del Estadio Azteca pone sobre la
mesa una discusion urgente: como intervenir lo que ya es
significabivo. Mas que transformar, el rebo esba en acbuallzar sin

borrar, en adapbar sin perder memoria.
- Equipo ediUoriaI

de MITARA EDIFICA
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Redaccion: Equipo Editorial Mitara Edifica

No todos los edificios nacen para ser
contemplados desde lejos. Algunos se disefian
para ser habitados, recorridos y, sobre todo, para
modificar la relacion emocional entre una ciudad
y su territorio. La Elbphilharmonie de Hamburgo
pertenece a esa categoria: mas que una sala de
conciertos, es una pieza urbana que transformé
un antiguo borde industrial en un nuevo punto
de encuentro cultural.

- -::E PR TRl

Por Maddl79 - Trabajo propio, CC BY-SA 4.0, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=48713583

Inaugurada en 2017 y disefada por Herzog

& de Meuron, la Elbphilharmonie se levanta sobre
el Kaispeicher A, un antiguo almacén portuario
cuya presencia de ladrillo conserva la memoria
industrial de Hamburgo. Sobre esa base pesada
y silenciosa aparece una estructura de vidrio
ondulante que refleja el cielo, el rio Elba y el
movimiento del puerto. La imagen es poderosa
porque no borra el pasado: lo convierte en
soporte de una nueva identidad urbana.
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Una nueva relacion

La decision de construir sobre una estructura existente no es Unicamente
formal; también es una postura frente a la historia. Herzog & de Meuron
describe la Plaza como un nuevo espacio publico colocado sobre el antiguo
Kaispeicher, donde el edificio enmarca vistas hacia la ciudad y los muelles.
Esa condicién intermedia convierte a la Elbphilharmonie en una unién
fisica y simbdlica entre dos épocas: el Hamburgo industrial y la ciudad
contemporanea orientada a la cultura.

En ese sentido, el proyecto no funciona como un objeto auténomo, sino
como una operacion de continuidad. El ladrillo sostiene el peso de la
memoria; el vidrio introduce una nueva lectura del paisaje. La arquitectura
no niega el pasado portuario, lo actualiza. Y ahi esta una de sus mayores
virtudes: demostrar que la renovacion urbana no siempre exige empezar
desde cero, sino encontrar nuevas posibilidades dentro de lo ya construido.




Aunque su silueta se volvio icdnica, la relevancia
de la Elbphilharmonie no esta solamente en

su imagen. Su verdadera fuerza estd en como
permite ser vivida. La Plaza, ubicada en el punto
de encuentro entre el almacén histérico y la
nueva estructura de vidrio, funciona como una
plataforma publica abierta a visitantes, incluso
sin boleto para un concierto. La propia institucion
la presenta como una plataforma de observacion

publica y un iman para quienes visitan Hamburgo.

Este gesto cambia la naturaleza del edificio
cultural. La sala de conciertos deja de ser un
recinto reservado para ciertos publicos y se
convierte en infraestructura urbana. El visitante
puede subir, caminar, observar el puerto,
reconocer la ciudad desde otra altura y formar
parte del edificio sin necesidad de consumir
un evento. Como senala el articulo base,

aqui la arquitectura no solo se mira: se recorre.

La experiencia también esta cuidadosamente
construida. El acceso mediante una rampa
curvay prolongada genera una transicion
gradual entre el ritmo de la calle y la atmdsfera
del edificio. No es una entrada inmediata,

sino una secuencia. La ciudad se va dejando
atras poco a poco hasta reaparecer desde la
Plaza, transformada en paisaje.
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HafenCity y la ciudad
que volvio al agua

La Elbphilharmonie no puede entenderse

sin HafenCity, uno de los proyectos de
regeneracion urbana mas ambiciosos de Europa.
Este desarrollo busca crear una nueva centralidad
frente al agua, combinando vivienda, trabajo,
cultura, turismo, comercio y espacios publicos

en una zona de 157 hectareas.

Durante décadas, muchas ciudades portuarias
mantuvieron una relacion distante con sus frentes
maritimos. Las actividades industriales separaban
el agua de la vida cotidiana. Hamburgo aposto
por revertir esa logica, y la Elbphilharmonie

se convirtié en una pieza clave de esa
transformacién: atrae flujos peatonales, turismo,
actividad cultural y una nueva percepcion del
puerto como lugar de convivencia.

Por eso su impacto va mas alla de la musica.
La Elbphilharmonie demuestra que un edificio
cultural puede activar territorio, conectar
fragmentos urbanos y producir identidad
colectiva. Su valor no esta Unicamente en

lo espectacular de su forma, sino en su
capacidad de generar ciudad.

En una época en la que muchas metrépolis
buscan reinventar sus zonas industriales,
Hamburgo ofrece una leccion clara:

la arquitectura mas significativa no es la que
se impone sobre el contexto, sino la que logra
transformarlo sin romperlo. La Elbphilharmonie
no es solo una sala de conciertos. Es una
declaracion urbana construida entre memoria,
paisaje y espacio publico.




En el interiorismo contemporaneo, Kelly Wearstler ocupa

un lugar particular: su trabajo no busca pasar desapercibido.
Frente a una época donde muchos espacios se inclinan
hacia la neutralidad, la sobriedad extremay la repeticion

de formulas seguras, Wearstler propone una vision mas
expresiva: interiores con caracter, capas, tension visual

y una narrativa propia.

Su obra parte de una idea clara: un espacio no solo debe
funcionar, también debe comunicar. Esta postura ha definido
gran parte de su trayectoria, desde sus primeros proyectos
hoteleros hasta su expansion hacia residencias privadas,
retail, mobiliario, iluminacion y colaboraciones con marcas
internacionales. Su estudio la describe como una disefladora
enfocada en crear ambientes residenciales, comerciales

y de hospitalidad con una fuerte dimensidon experiencial.

www.kellywearstler.com

Mas que decorar interiores, Wearstler construye universos.
Cada material, textura, objeto y contraste participa en una
composicion mayor. Por eso, sus espacios no se perciben
como fondos neutros, sino como piezas visuales completas:
lugares pensados para ser habitados, fotografiados,
recordados y asociados a una identidad.

Redaccion: Equipo Editorial Mitara Edifica

KELLY WEARSTLER

EL INTERIOR COMO IDENTIDAD VISUAL
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Uno de los rasgos mas reconocibles en el trabajo de Kelly

Wearstler es su capacidad para entender el interior como una ¥
composicion. En sus proyectos, nada parece estar colocado 77%\

al azar. La escala de una silla, la textura de un muro, la veta de -

un marmol o la presencia escultérica de una lampara forman :

parte de un sistema visual cuidadosamente construido. -;}.‘?

Su lenguaje se apoya en el contraste: materiales

pesados junto a textiles suaves, geometrias marcadas frente
a formas organicas, piezas vintage dialogando con objetos
contemporaneos. Esta mezcla produce interiores cargados
de tension, pero también de equilibrio. No se trata

de acumular elementos, sino de articular capas.

En ese sentido, su obra se distancia de una idea

tradicional del lujo entendida solo como discrecion o pureza.
Para Wearstler, el lujo puede ser grafico, atrevido, tactil

y emocional. Architectural Digest ha seflalado coémo su
estética ayudo a desplazar parte del protagonismo del
disefio estadounidense hacia Los Angeles, introduciendo
una vision glamorosa, singular y fuertemente influenciada
por referencias del siglo XX.

L ESPACID Soan ]
COMOCOMPOSICION =%

- N
www.kellywearstler.com
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www.kellywearstler.com

1 REFERENCIAS, MEZGLA
¢ Y PERSONALIDA

El interiorismo de Wearstler se alimenta de multiples
referencias: arte contemporaneo, disefio mid-century,
arquitectura clasica, cultura visual californiana y detalles
propios del Hollywood Regency. Esta combinacién genera
espacios que no pertenecen por completo a una sola época.
Sus interiores parecen construidos desde el didlogo

entre pasado y presente.

Esa libertad referencial es uno de sus mayores diferenciales.
Mientras muchas propuestas buscan coherencia a través
de la repeticion, Wearstler la consigue mediante la tension.
Sus espacios pueden ser complejos, incluso arriesgados,
pero rara vez se sienten arbitrarios. Hay una intencién

clara detras de cada decision.

Su libro Synchronicity, publicado por Rizzoli, refuerza

esta lectura de su obra al presentar proyectos residenciales
y de hospitalidad donde conviven lo teatral, lo vintage,

lo contemporaneo y lo escultérico. La editorial describe su
estilo como evocador y teatral, con una mezcla de mobiliario
antiguo, siluetas contemporaneas, colory energia visual.

Esta manera de disefar convierte cada espacio en una
especie de identidad extendida. Un hotel, una casa o un
restaurante dejan de ser unicamente lugares funcionales
para convertirse en declaraciones visuales.

11 |INTERIORISMO
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Gran parte del impacto de Kelly Wearstler proviene del disefio
hotelero. Su trabajo en proyectos como Viceroy Santa Monica
marcé una diferencia frente a la estética tradicional del hotel
de lujo, proponiendo una imagen mas expresiva, grafica'y
memorable. Posteriormente, su colaboracién con Proper
Hotels consolidd una vision donde el diseflo no es un
complemento, sino el centro de la experiencia.

Proper Hotels describe su alianza con Wearstler como una
parte esencial de su identidad, destacando su capacidad
para crear espacios con capas, personalidad y sentido de
lugar. Esta idea es clave para entender su relevancia: el hotel
ya no se concibe como un espacio genérico, sino como una
extension cultural de la ciudad que habita.

En proyectos como Santa Monica Proper Hotel,

el interiorismo funciona como una herramienta de
posicionamiento. Cada area tiene una identidad propia,
pero todas forman parte de un mismo universo visual.
Condé Nast Traveler destaco que el hotel combina
referencias californianas, piezas eclécticas y una atmésfera
ligada al estilo de vida de Santa Modnica.

Por eso, la influencia de Wearstler va mas alla de la estética.
Su trabajo demuestra que el interiorismo comercial puede
construir marca, memoria y experiencia. En un contexto
donde los espacios compiten también en imagen,
hospitalidad y narrativa, su obra confirma que el disefio
interior tiene un papel estratégico.

Kelly Wearstler es relevante porque representa una transicion
importante: del espacio neutro al espacio con identidad.

Su obra defiende la complejidad, la mezcla y la expresividad
como formas legitimas de sofisticacion. Sus interiores

no buscan ser silenciosos. Buscan permanecer.

Y en esa intencién, construyen algo mas que disefo:
construyen presencia.

DEL HOTEL A LA MARCA
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gih Hay cmdades que se entlendehr.:" e :
. desde sus monumentos y otras_;": ]
“.que: necesntan recorrérse con .

‘ calma S|gU|endo el rltmo de

. 'sus pendlentes sus tranvias. y sus

miradore: ‘_'Llsboa pertenece ;
‘aesa segunda categbrla Ly o
ohstrmda sobre collnas ablerta
. al Atlantico y abrazada por elrioi= >
; -'-Tajo fa capltal portuguesa no se R

'presenta como una postal fija,
‘sino como unasecuencia.de "
: fdescubrumentos dondela hlstorla
: Ia VIda cotldlana y Ia arqultectura
'contemporanea conviven: iSin G
ponerse unas sobre otra‘ e

-’cmdades mas antlguas de Europa '
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' Lisboa no puede separarse -

“- dé sus colinas. Su geografla :

~definela maneraen quese -
: 'camlna 5e mira y se habita la’
' "¢iudad. Las pendientes obllgan
" adetenerse; los miradores

aparecen como pausas n,aturales'%" L

: dentro deI recorrido Urbano.:

L Desde espacios como el . e
Fats eradouro da Senhora do Monte - -
.. ~oel'Miradouro de._Santa,Catarlna, &
.-+ laciudad se revelaen.capas:

“ tejados ro,uzos fachadas de .

L 'azuiejo calles estrechas yeI Tajo : %

: extendlendose aI fondo

_Pero Lisboa también'esta : . .
- marcada por una memoria dé -
* reconstruccion. EI terremoto :
~ de 1755 transformé radicalmente -
oesu centro hlstorlco ydio orlgen

" ala Baixa Pombalina, una :
: '.mtervencmn urbana planlﬁcada ;
7 Con criterios de orden, segundad i
-y modernidad: para su epoca RS
‘La reconstruccwn lmpulsada i
“por-el ‘Marqués de Pombal romplo-
. con parte del trazado medleval s
Ly propuso una ret|cu|a mas .
racional, conwrtnendose AT
" - ‘enun referente temprano de j L
AT _‘_plamﬁcacwn urbana moderna

; _Esa tensmn entre Io organrco 3
' ylo planlﬁcado sugue presente
" - Lisboa conserva barrlos donde la
ciudad parece crecer.de manera-. ¢ -
Jespontanea pero: ‘tamblen zonaS' g
i 'donde la arqmtectura responde -
~:'a.una vision urbana clara. Enesa . .
'-meZGIa se construye buena o IR
Tod :parte de su caracter e




._-_'__"La arqultectura I1sboeta 4 Gl

-encuentra uno de:sus momentos, " -

g mas. reconocnbles en: Belem' | &
o ¥ Torre de Belémy el Monasteno_, &

.. "de'los Jerdnimos, inscritos eft i
Lista del Patrimonio'Mundial de. |
o :ta UNESCO en1983, represeﬁtan
el esplendor del-estifo manuelmo ST,
3% -y]a relacién hlstonca de Portugal';
' "_»--con Ia expansmn mantjma g

1 i

_“ﬁ Sln embargo Llsboa no

" depende Unicamente de sus. '_ ' ,
_“iconos:Sufuerza tamblen estaen o B

c Ios barrios donde lo monumenta} . R (.

pese dlluye ef lo cotidiano. ‘Alfama; .

.. Bairro Alto o Chiadopfrecen otra

e :'escala fachadas cublertas de
i _.azulejos ‘ropa tendlda entre

. balcones; escaieras ang.ostas

.. cafés pequerios y tranwas gue:

§ »3suben por calies mposnbles

£ 'Ahl Ia qrqurtectura deja de ser

i Sen :solo objetode contempramon
=y se‘canvierte en.escenario.de
' vida.Lisboa no separa la hlstorla
" dels’ rutina diaria; las: mezcla e
i G > _Lo patrlmoma[ no: aparecé a|slado
£ L R ,':smo integrado-a. una,experlenCIa
T urbana'donde cada calle_jparece
g ‘;,contener una memoria [e] tlnta L




“En‘las Ultimas décadas, Lisboa

: también ha buscado reconectar -
_.su tejldo urbano con el rio.” :
2 El borde del Tajo ha dejado

“de seér unlcamente mfraéstructura

T portuana para; convertlrse ‘en un
i espacm publico de encuentro
paseo'y experlmentacmn
: _arqultectonlca

i Arqwte‘cturayTecnoIogla

.' conecta arte arqwtectura

b rloypalsaje

~.-con lar Llsboa hlstorlca Mas. blen, S

Llsboa lmporta hoy porque

: ‘, su'luz, su materlahdad Ly'su

Uno de los ejemplos mas _ i
claros es el MAAT, Museo, de Arte -

Inaugurado en 2016, el museo - :
ubica frente al Tajoy forma parte o]
de una-estrategia: cultural que-: -y

tecnolog:a y espacio pubhco '
.Su edificio contemporéneo
dlsenado por el estudlo ALA;
dlaloga con-a ant|gua central
electnca cercana y: propone e
-una-relacion’ ﬂwda entre C|udad

Lo mteresante es: que esta ? i
arqmtectura ho buisca competlr

a acompana La cmdad nose. s
congela ensu pasado n| renunma': 5y
aéllo mterpreta desde nuevas :
formas Poreso su o %)
contemporaneldad ] 3y
se snente sutll pero constante

demuestra queuna C|udad puede )
. crecersin perder: coherent:la ;
En un.contexto donde’ muchos
destmos urbanos tienden a5 e
parecerse entre sf, Llsboa 4
. mantiene una identidad - o,
reconocible basada en su escala e

relacmn con ei terntorlo

._No es una mudad que se lmponga
. de mmediato. Serevela poco a
“poco. En sus. pendlentes en.sus
233 mlradores en-sus: fachadas de
) -‘azulejo en eI reﬂejo deI Tajo
e y en esa‘manera tan partlcular
. del hacer convivir lo. antlguo
] con Io nuevo :

;: Vlajar a Llsboa es entender que A
- la hIStOI'Ia no tlene por qué ser -
“‘una carga Puede seruna base
.Una estructw'a viva desde la cual
o una ciudad' 3|gue construyendose
e --sm dejar de ser eIIa mlsma
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Durante mucho tiempo, la infraestructura
urbana fue entendida como una maquinaria
necesaria, pero distante. Plantas de energia,
centfros de tratamiento de residuos,
instalaciones técnicas y equipamientos
industriales fueron disefiados para operar
en silencio, casi siempre al margen de la vida
publica. Su funcién era resolver problemas =
de la ciudad, no formar parte de ella.
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CopenHill, en Copenhague, rompe con esa
I6gica. Diseflado por Bjarke Ingels Group,

el proyecto —también conocido como
Amager Bakke— combina una planta de
conversion de residuos en energia con una
pista de esqui, rutas de senderismo, muro de
escalada, miradores y espacios recreativos.
BIG lo define como una nueva generacion
de planta energética capaz de convertir una
infraestructura técnica en destino urbano.

J
I

Mds que un edificio singular, CopenHill
plantea una pregunta central para las
ciudades confempordneas: ;puede la
infraestructura dejar de ser un elemento
oculto y convertirse en espacio publico?

COPENHILL

cuando la infraestructura se convierte en ciudad

Redaccién: Equipo Editorial Mitara Edifica



El valor de CopenHill no estd Unicamente
en su imagen icénica, sino en la manera en
que redefine el papel de la infraestructura.
La planta mantiene una funcién técnica
clara: procesar residuos urbanos y
transformarlos en energia para la red de
calefaccion y electricidad de Copenhague.

Sin embargo, sobre esa operacién industrial

se construye una segunda dimensién:
la del uso ciudadano.

La cubierta inclinada del edificio se
transforma en una pista de esqui artificial
abierta durante el afio, acompanada por
senderos, dreas de descanso y recorridos
que permiten subir hasta la parte mds alta
del conjunto. El sitio oficial de CopenHill
destaca el acceso al rooftop, la ruta de
running, las zonas de caminata y la vista
panordmica de la ciudad como parte
esencial de la experiencia.

Esto cambia la lectura tradicional de una
planta industrial. En vez de ser un objeto
cerrado, separado y ajeno, CopenHill
funciona como una extension del paisaje
urbano. La arquitectura no oculta la
infraestructura: la vuelve recorrible,
visible y social.

UNa NUEVA Capa
para la ciudad







CopenHill también demuestra que la
sostenibilidad no tiene que comunicarse
desde la renuncia o la austeridad. Bjarke
Ingels ha relacionado este tipo de proyectos
con la idea de “sostenibilidad hedonista”:
una visidon donde las soluciones ambientales
también pueden generar placer, uso publico
y calidad de vida. ArchDaily destaca que el
edificio reUne una planta waste-to-energy
con un centro de recreacién urbana

y educacién ambiental, transformando

la infraestructura social en un hito
arquitectonico.

La experiencia de recorrer CopenHill

es clave para entender su aportacién.

No se frata solo de ver un edificio,

mas bien activarlo. La pendiente de la
cubierta, el ascenso, el deporte, el paisaije
y la vista de Copenhague construyen una
relacién fisica con una infraestructura que,
en ofro contexto, habria permanecido
inaccesible.

experiencia

Su mayor ensefianza estd en la superposicién
de funciones. CopenHill produce energia,
gestiona residuos, ofrece espacio publico,
genera actividad recreativa y construye
identidad urbana. No resuelve un solo
problema: arficula varios al mismo fiempo.

En un momento en que las ciudades
enfrentan desafios simultdneos —densidad,
cambio climdtico, gestiéon de residuos y falta
de espacio publico—, CopenHill plantea una
direccién relevante: disefiar infraestructuras
que no solo funcionen, sino que también
puedan ser habitadas.

Su importancia no estd Unicamente en haber
colocado una pista de esqui sobre una planta
energética. Estd en demostrar que incluso

los programas urbanos mds técnicos pueden
repensarse desde la experiencia, la apertura
y la vida publica. CopenHill convierte una
instalacién industrial en paisaije,

una necesidad urbana en oportunidad
arquitecténica y una infraestructura

en ciudad.

V precedente urbano




ESTADIO

AZTECA

la renovacion de unicono rumbo a 2026

Redaccion: Equipo Editorial Mitara Edifica




Pocos espacios en México concentran tanta carga simbélica como el Estadio Azteca.
Mds que un recinto deportivo, es una pieza de infraestructura que ha acompariado

la historia contempordnea del pais durante casi seis décadas. Su presencia al sur

de la Ciudad de México no solo remite al futbol, sino también ala memoria urbana,
al espectdculo masivo y a la capacidad de la arquitectura para convertirse

en simbolo colectivo.

Hoy, de cara a la gran cita futbolistica de 2026, el ahora Estadio Banorte entra en
una nueva etapa. Su renovacion no responde Unicamente a exigencias técnicas,
operativas o comerciales; plantea una pregunta arquitecténica mucho mds
compleja: ¢cédmo actualizar un edificio icénico sin alterar aquello que lo define?

Inaugurado en 1966 y disefiado por Pedro Ramirez Vdzquez junto con Rafael Mijares,
el recinto ha sido escenario de algunos de los momentos mds importantes del futbol
internacional. Su escalg, su historia y su relacién con la ciudad lo han convertido

en un referente que trasciende lo deportivo. Por eso, intervenirlo no significa
simplemente modernizarlo: significa dialogar con una memoria compartida.




Uno de los principales retos del proyecto es intervenir sin modificar aquello
que hace reconocible al estadio. El Azteca no es solo un edificio; es un lugar
cargado de recuerdos, relatos y experiencias colectivas. Su valor no estd
Unicamente en su estructura, sino en la manera en que distintas
generaciones lo han habitado emocionalmente.

Desde su origen, el estadio fue concebido como una obra de gran escala,
parcialmente enterrada, lo que permite que su volumen exterior se perciba
contenido mientras que al interior revela su verdadera magnitud. Esta condicidn
arquitecténica le da una presencia particular: no se impone por completo sobre
la ciudad, pero al entrar despliega una monumentalidad dificil de replicar.

La renovaciéon rumbo a 2026 no plantea una transformacién radical, sino una
actualizacién estratégica. El objetivo no es redefinir el estadio, sino adaptarlo a
nuevas condiciones de uso. Las infervenciones contemplan mejoras en accesos,
circulacién interna, servicios, fecnologia, zonas de hospitalidad, conectividad

y experiencia del usuario.

Actualizar sin borrar la identidad

Sin embargo, la estructura principal, su forma general y la relacién entre

graderio y cancha permanecen como elementos cenfrales. Esta decision es clave.
Modificar de forma agresiva su configuracién implicaria alterar la esencia de la
experiencia que lo ha definido durante décadas.

En ese senfido, la renovacién funciona mds como una infervencidn quirdrgica
que como una reconstruccion total. Se trata de mejorar lo necesario sin borrar
la identidad del recinfo. El equilibrio entre modernizacién y conservacion es,
aqui, el punto mds delicado del proyecto.




El estadio contempordneo ya no se enfiende Unicamente como un lugar

para ver un partido. Hoy, los grandes recinfos deportivos deben ofrecer una
experiencia integral que comienza desde el trayecto, continda en el ingreso,

se extiende durante el evento y permanece incluso después de salir del inmueble.

La renovacién del Estadio Banorte apunta en esa direccién. Mejorar accesos,
reducir fiempos de entrada, optimizar sefializacién, ampliar zonas de espera,
fortalecer la oferta comercial e integrar conectividad digital forman parte

de una visién mds amplia sobre el usuario. El espectador actual no solo asiste
a un encuentro deportivo: busca comodidad, eficiencia, seguridad y una
experiencia completa.

La experiencia del
espectador contempordneo

El reto es considerable. Adaptar una infraestructura concebida en los afios
sesenta a las expectativas actuales implica reconocer que las dindmicas
de consumo, movilidad y permanencia han cambiado. Hoy, la arquitectura
deportiva debe responder tanto al espectdculo en la cancha como a tfodo
lo que ocurre alrededor.

En ese sentido, la modernizacién del Azteca no solo busca cumplir con
estdndares internacionales. También busca prolongar la vida Util de un recinfo
histérico, permitiendo que siga siendo competitivo frente a nuevas formas

de vivir los eventos masivos.




Desde su inauguracién, el estadio ha tenido un impacto directo en la

dindmica urbana de su entorno. Su escala lo convierte en un generador de flujos,
actividad econémica y transformacion territorial. Cada evento activa rutas,
comercios, fransporte, servicios y dindmicas sociales que van mucho mds

allé del interior del inmueble.

Por eso, renovar el estadio también implica repensar su relacidn

con la ciudad. La movilidad, la accesibilidad, la conexién con transporte

publico y la organizacién de los accesos forman parte de una conversacidn que
excede lo arquitectdnico. El recinto no puede entenderse como un objeto aislado,
sino como una pieza activa dentro del tejido urbano.

Esta vision responde a una tendencia global: los grandes estadios ya no se
disefian Unicamente para albergar eventos deportivos, sino como plataformas
urbanas capaces de activar su entorno. En el caso del Azteca, esta condicién
es especialmente relevante por su ubicacion, su historia y su capacidad para
convocar multitudes.

Un nodo urbano

en transformacion

La renovacién del ahora Estadio Banorte representa, entonces, un desafio doble.
Por un lado, debe responder a las exigencias de una competencia internacional
de escala masiva. Por otro, debe conservar la identidad local que lo mantiene
vivo en la memoria mexicana.

En un contexto donde muchas arquitecturas parecen disefiadas para lo
inmediato, el Estadio Azteca demuestra que la permanencia también puede
evolucionar. Su renovacién no busca reemplazar su historia, sino darle nuevas
condiciones para seguir siendo parte del presente. Esa es quizd su mayor
fortaleza: cambiar sin dejar de ser reconocible.







Fotografia por Mathijs Labadie
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En el disefio contempordneo, hay creadores

que buscan sorprender a través de la forma,

la escala o la complejidad. Sabine Marcelis
pertenece a otra categoria: la de quienes
enfienden que un objeto puede transformar un
espacio sin imponerse sobre él. Su tfrabajo parte
de una pregunta esencial: ¢qué sucede cuando
la luz, el color y el material dejan de ser recursos
secundarios para convertirse en el centro

de la experiencia?

Redaccién: Equipo Editorial Mitara Edifica
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Fotografia por Pim Top
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Nacida en los Paises Bajos, criada en Nueva
Zelanda y establecida en Réterdam, Marcelis

se formd en la Design Academy Eindhoven,

una de las instituciones mds influyentes del
disefio europeo confempordneo. Desde su
estudio, ha desarrollado una prdctica que cruza
el disefio de producto, la instalacién artistica y la
intervencidn espacial, siempre con una busqueda
clara: encontrar momentos casi mdgicos dentro
de los materiales.

Su obra no responde al inferiorismo fradicional.
No disefia espacios Unicamente desde la
distribucién, el mobiliario o la decoracién,

sino desde la percepcién. Como sefiala el
arficulo base, sus piezas no solo ocupan un lugar:
modifican la forma en que ese lugar se siente,
se observa y se recuerda.

la materia como
experiencia sensorial

MARGELIS
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Uno de los rasgos mds reconocibles en el trabajo
de Sabine Marcelis es su manera de utilizar la luz.
Para ellg, no se trata Unicamente de iluminar un
espacio, sino de convertir la luz en un material
activo. A fravés de resinas transldcidas, vidrio,
piedra, espejos y superficies pulidas, sus piezas
generan efectos que cambian segun el punto de
vista, la hora del dia o la proximidad del usuario.

LUZ:

Esta sensibilidad se ha hecho visible en proyectos
como Colour Rush!, instalacién realizada para el
Vitra Design Museum, donde Marcelis reorganizé
cientos de piezas de la coleccién del museo

a partir del color, transformando la lectura
histérica del disefio en una experiencia
cromdtica y sensorial.

En sus objetos, la luz no aparece como

un elemento afiadido al final del proceso.

Estd infegrada desde el origen. La tfransparencia,
los reflejos, las sombras y los gradientes se
vuelven parte del lenguaije formal. Asi, una mesa,
una ldmpara o un espejo pueden funcionar como
dispositivos de percepcién: objetos que no solo
se miran, sino que también hacen visible la
atmdsfera que los rodeal.

materia de diseno

Fotografia por Pim Top, Lelle Fotografie
sabinemarcelis.com/projects
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A primera vistq, el trabajo de Marcelis podria
definirse como minimalista: geometrias limpias,
volumenes simples, composiciones contenidas.
Sin embargo, detrds de esa aparente sencillez
existe un proceso técnico exigente.

Cada superficie estd pensada para controlar
cémo se comporta la luz sobre el material;
cada borde, espesor o acabado responde

a una intencién especifica.

Su prdctica se apoyd en una economia

visual que no busca vaciar el espacio, sino
intensificarlo. En lugar de acumular elementos
decorativos, Marcelis reduce para concentrar

la atencién. El resultado son piezas de presencia

silenciosa, capaces de generar una relacién

directa con el usuario sin necesidad de excesos.

Este enfoque también explica su cercania

con marcas e instituciones internacionales.

Su estudio ha trabajado en proyectos vinculados
con el disefio, la moda, el arte y la arquitectura,
consolidando una identidad visual reconocible
por el uso de materiales industriales llevados

a una dimensién poética.

En ese sentido, su obra demuestra

que la sofisticacién no siempre depende

de la ornamentacién. A veces, el lujo estd en la
precisién: en lograr que una pieza aparentemente
simple revele una experiencia compleja.

Precision,
silencio visual
y fuerza material

Fotografia por Marco Cappelletti, Pim Top
sabinemarcelis.com/projects
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La obra de Sabine Marcelis se mueve

en un territorio hibrido. Sus piezas pueden
entenderse como mobiliario, como escultura

o como instalacién, dependiendo del contexto
en el que se presenten. Esta condicién flexible
le permite influir en el interiorismo sin seguir
necesariamente sus reglas tradicionales.

En lugar de construir un espacio completo,
Marcelis infroduce elementos capaces

de alterar su atmésfera. Un espejo puede
expandir visualmente una habitacién;

una mesa de resina puede tefiir el entorno
con color; una instalacién luminica puede
convertir un recorrido cofidiano en una
experiencia casi contemplativa.

escultura

Ahi radica buena parte de su relevancia actual.
En una época marcada por la saturacion visual,
su trabajo propone una pausa. No intenta
impresionar de manera inmediata, sino generar
una relacién mds lenta y sensorial con el espacio.
Su disefio invita a observar con atencién. A notar
cémo cambia un reflejo, cémo se transforma un
color o cémo un material modifica la percepcién
del entorno.

Sabine Marcelis demuestra que el disefio
contempordneo no necesita complejidad formal
para ser poderoso. Su obra parte de lo esencial
—Iluz, materiq, color y percepcién— para
construir experiencias que transforman el espacio
desde la sutileza. En su universo, los objetos no
son simples piezas funcionales, son atmésferas
contenidas, capaces de hacer visible aquello

que normalmente pasa desapercibido.

e interiorismo

Fotografia por Pim Top | sabinemarcelis.com/projects
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